16 — Cadéncias e frases

Cadéncias sao consideradas metas harmonicas. As cadéncias sdo
progressoes harmonicas especificas usadas para dar ideias de conclusao, continuagao,
surpresa e, normalmente, as cadéncias delimitam frases musicais.

Normalmente nas cadéncias existe um prolongamento do segundo acorde para
enfatiza-lo e configurar claramente a intengdao da meta harmoénica. Vamos estudar as
principais cadéncias e, em seguida, aprender a identificar frases.

A “cadéncia auténtica” é uma cadéncia que possui os graus “V —1” no campo
harmoénico maior ou “V —i” no campo harmoénico menor. O acorde do quinto grau

pode ter a sétima ou nao.

Existem diferentes tipos de “cadéncia auténtica” justamente porque é possivel
perceber diferentes graus de conclusdo. A ideia de conclusdo é uma caracteristica da

“cadéncia auténtica”.
A sensag¢do mais forte de conclusdo acontece com a “cadéncia auténtica
perfeita” também conhecida como “CAP”. Para a “CAP” acontecer alguns requisitos

s30 necessarios:

1. os dois acordes (dominante e tOnica) precisam estar na posi¢cao

fundamental;
2. avoz do soprano precisa ter a fundamental (ténica) no acorde da

tonica;

G D G G G/D D7 G

TN el

(el
1 EEE

—

| vV I | 16 v7
4

CAP

Condigdes para a CAP acontecer:
- Acordes da dominante e da tonica na posi¢do fundamental: (D7 - G), (V7 - 1)
- A nota fundamental precisa estar no soprano no acorde da tonica: (Sol)

A “CAP” também acontece no campo harmonico menor sob as mesmas

condicOes.
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Condi¢des para a CAP acontecer:
- Acordes da dominante e da tonica na posi¢ao fundamental: (G - Cm), (V - 1)
- A nota fundamental precisa estar no soprano no acorde da tonica: (D9)

Normalmente uma musica (ou um trecho importante) é finalizado com uma
“CAP” devido ao seu sentido maximo de conclusao. Isto ndo quer dizer que a “CAP” s6
aconteca no final da musica. Esta cadéncia pode acontecer pelo meio da pega mas é
mais comum encontrar a “cadéncia auténtica imperfeita” ou “CAl” justamente por ter
um grau menor de conclusdo, deixando a “CAP” para o final.

A “CAl” acontece quando os requisitos da “CAP” nao sao atendidos, ou seja, a
“CAl” possui também os acordes da dominante e da ténica e o acorde da dominante
pode ter a sétima ou ndo. A cadéncia auténtica imperfeita pode ser classificada como
“CAl Posicao Fundamental” ou “CAl Invertida”.

“CAl Posicao Fundamental” acontece quando os dois acordes (dominante e
ténica) estdo na posicao fundamental mas a voz do soprano esta com a terca ou com a
quinta do acorde da tbnica.
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Posi¢do Fundamental

Condigdes para a CAI Posicdo Fundamental acontecer:
- Acordes da dominante e da tonica na posi¢do fundamental: (F7 - Bb), (V7 - 1)
- A terca ou a quinta precisa estar no soprano no acorde da tonica: (Ré - Terca)

“CAl invertida” acontece quando ha alguma inversdo (pode ser no acorde da
dominante, no da toénica, ou em ambos).
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Condigao para a CAI Invertida acontecer:

- Pelo menos um dos acordes precisa estar invertido: (A7/C# - Dm)

A cadéncia auténtica imperfeita também pode acontecer quando o acorde da
tonica for precedido pelo acorde do sétimo grau.

No campo harmonico maior acontece o (vii® — 1), acorde diminuto sobre a
sensivel que resolve no acorde maior da tonica.

No campo harmonico menor pode acontecer o (VII —i), acorde maior da
subtoénica que resolve no acorde menor da tonica, mas também pode acontecer a
alteracdo no sétimo grau da escala menor e, neste caso, a progressao sera (vii® — i),
acorde diminuto sobre a sensivel que resolve no acorde menor da tonica.
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A “cadéncia auténtica” possui a tensdao da dominante e o relaxamento da
ténica. A “cadéncia de engano” possui a tensdo da dominante e o relaxamento em
algum outro grau diferente da tonica causando, assim, no ouvinte uma sensacao de
surpresa, percebendo uma resolugdo diferente da tradicional. E muito comum



acontecer o acorde do sexto grau apds o acorde da dominante na “cadéncia de
engano”.

Normalmente a cadéncia de engano acontece no sexto grau porque a resolucao
do tritono presente no acorde de sétima da dominante é mantida quando a resolugao
acontece no sexto grau. A sensac¢do de surpresa acontece justamente porque no sexto
grau ha um acorde de natureza diferente do acorde da tonica: em um campo
harmonico maior o acorde do sexto grau é um acorde menor e no campo harmonico
menor o acorde do sexto grau é um acorde maior.
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Ao invés da tradicional resolug¢do do acorde da dominante no acorde da tonica,
a Cadéncia de Engano trasmite a sensagdo de surpresa por resolver em um
grau que ndo é a tonica.

Funciona muito bem com a resolug¢@o no sexto grau porque o tritono (Fa sustenido - Do)
é resolvido da mesma forma que no acorde da tonica (Sol - Si).

A “cadéncia plagal” também expressa uma sensa¢ao de conclusdo com o
repouso na ténica mas o acorde anterior é o acorde do quarto grau, ou seja, a
progressao na “cadéncia plagal” é (IV —1), ou (iv — i) no campo harmbnico menor ou,
como acontece com frequéncia no campo harmdnico menor, (iv—1) com o acorde da
ténica usando a terca de picardia.

A cadéncia plagal, por ser muito usada nos finais de musicas sacras, é
conhecida informalmente como “cadéncia amém”. Perceba que, como nao ha o
acorde da dominante nesta cadéncia, ndo acontece o movimento das notas sensivel e
ténica (no acorde do quarto grau ndo ha a sensivel como no acorde do quinto grau).
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A Cadéncia Plagal transmite uma sensa¢ao de conclusdo usando os acordes de
subdominante e tonica: (G - D) (IV - 1)



A “meia cadéncia” expressa uma sensacdo de continuidade porque o final da
frase acontece com o acorde da dominante e, desta maneira, o ouvinte consegue
perceber que a musica ainda ndo terminou.
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A Meia Cadéncia € uma meta harmonica que transmite uma necessidade de continuagéo
a0 ouvinte justamente por enfatizar o acorde da dominante.

Para identificar frases é importante saber reconhecer cadéncias e também
perceber os ritmos que estdo nas frases como um todo e nas cadéncias. Para
reconhecer a cadéncia procure o alargamento ritmico que expressa com clareza a
meta harmonica, ou seja, o final da frase. Normalmente a figura ritmica que estd no
final da pega coincide com a figura ritmica dos finais das frases.

E comum frases possuirem estruturas semelhantes dentro da peca mas esta
regra ndo é necessariamente uma condicdo visto que estamos falando de arte, de
criatividade. A frase inicial da peca normalmente dd uma ideia da forma das frases
seguintes. Perceba que quando a peca comeca com uma anacruse, fica facil perceber
gue as frases seguintes também comeg¢am com anacruses. Perceba também que ha no
final da pec¢a abaixo uma minima pontuada como figura ritmica. Perceba que as
minimas pontuadas finalizam também as frases no decorrer da pega.

Normalmente também ha uma regularidade nas frases. Perceba que neste
exemplo cada frase dura quatro compassos. Nem sempre a regularidade estd presente
na musica mas este € um bom ponto a ser considerado ao identificar frases e
cadéncias.



Veja o exemplo abaixo.

Perceba o inicio da Perceba o alargamento Perceba a proxima
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Perceba a cadéncia final.
Normalmente ela traz o
alargamento ritmico que
sera usado na pega.
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Perceba o alargamento
ritmico e verifique
a cadéncia.

Minima pontuada no final

A meia cadéncia do exemplo acima traz um elemento que atrasa a chegada do
quinto grau criando mais expectativa para a chegada do acorde da dominante.

Perceba também que se a anacruse no inicio da peca é uma seminima, as frases
seguintes comecarao também com o tempo de seminima (mesmo que este tempo de
seminima esteja subdivido em figuras ritmicas menores).

Em algumas pecas vocé também pode perceber uma regularidade a cada dois
compassos e também verificar a presenca de cadéncias a cada dois compassos. Isto
acontece quando as frases sdo formadas por sub frases pois dois compassos,
normalmente, é um trecho muito curto para expressar uma frase musical completa.
Este é um outro ponto que costuma haver divergéncias entre autores. Se vocé estiver
em sala de aula, converse com o seu professor sobre este tema.



No exemplo abaixo ndo acontece a anacruse entretanto é possivel identificar as
frases apenas verificando o alargamento ritmico e as cadéncias, sem que seja
necessdria uma anadlise harmonica da pega completa para identificar as frases e
cadéncias. Existem pecas cujas frases sao mais dificeis de se encontrar mas a pratica
regular torna a identificacdo de frases e cadéncias cada vez mais automatica. Perceba
como as frases normalmente terminam com a mesma figura ritmica.

Score

Perceba como a minima pontuada além de finalizar a peca, finaliza também as frases.
As cadéncias coincidem com estes pontos de alargamento ritmico.
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Existem casos em que, no meio da peca, se percebe uma temporaria mudancga
do centro tonal que se chama “tonicalizacdo”. Neste caso a meta harmodnica, ou seja, a
cadéncia, vai acontecer sobre uma nova tonica que é apenas momentanea.



Quando a peca esta no campo harmonico menor, a tonicalizagdo normalmente
caminha para a tonalidade relativa maior da tonalidade original.

Quando a peca esta no campo harmonico maior normalmente a tonicalizacao
acontece sobre a dominante do campo harmonico original.

Uma maneira de registrar a tonicalizacdo é escrever os graus nas duas
tonalidades registrando as tonalidades utilizadas.

Confira o préximo exemplo e perceba como a peca tem inicio em “Fa menor” e
no final da segunda frase a “CAP” acontece em “La bemol maior”, ou seja, a tonalidade
relativa da tonalidade original.
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Perceba como os acordes da segunda frase do exemplo acima possuem func¢des
em ambas as tonalidades (afinal de contas sdo tonalidades relativas) mas a cadéncia



com os acordes “Mi bemol maior” e “La bemol maior” possui forca suficiente para
confirmar a tonalidade relativa maior como centro tonal momentaneo.

Na representacdo da tonicalizacdo o acorde de “Ld bemol maior” funciona
como terceiro grau maior na tonalidade original “F4 menor” e como primeiro grau na
tonalidade relativa maior “La bemol maior”.

Os exercicios deste capitulo servem para vocé fazer uma analise completa,
levando em consideragao todos os aspectos abordados. Os trés exercicios do final da
primeira parte também estdo incluidos para vocé realizar a analise completa. Os
materiais complementares e exercicios estdo na pagina deste capitulo na internet e
podem ser acessados através do link e do QRCode abaixo.

https://carlosveigafilho.com.br/Books/AHEM/16cadsfrss.html
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Exercicio — Analise as pecas abaixo.

Score

Go to Dark Gethsemane
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Score

O Sons and Daughters, Let Us Sing
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O Sons and Daughters, Let Us Sing
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17 — Conclusao

Este livro ndo tem a pretensdo de esgotar um assunto tdo vasto como a analise
harmonica. Alguns trechos musicais podem ser analisados com abordagens diferentes
que, ainda assim, podem estar corretas. Uma andlise pode identificar um acorde com
uma nota melddica enquanto outra pode considerar um acorde com mais sons na
harmonia.

As pegas utilizadas neste livro podem ser ouvidas nas paginas da internet. Ouvir
uma pega que estd analisada dd ao estudante a possibilidade de perceber melhor as
cadéncias, frases, progressdes harmonicas, inversées de acordes, contornos melddicos
e todos estes conhecimentos que podem ser colocados em pratica sob forma de
arranjos, composi¢cdes e, até mesmo, na interpretagao de uma pega.

A linguagem clara e os exemplos tornam este livro uma referéncia para quem
estd iniciando os estudos musicais de harmonia.

Existem dois livros que eu recomendo para vocé continuar os estudos que,
apesar de ndo serem exclusivamente sobre analise harmonica, vocé vai encontrar
informagdes complementares que irdo consolidar os seus conhecimentos.

O primeiro se chama “Tonal harmony” de Stefan Kostka e Dorothy Payne. O
segundo é o “Form in tonal music” de Douglass M. Green. Ambos serviram como
referéncia para a realizacdo deste livro.

Espero ter ajudado vocé a seguir na musica levando harmonia para o mundo.
Espero também que vocé nunca desista dos seus sonhos e continue sonhando.

Um forte abraco, até a préxima e ndo pare de ouvir nem pare de pensar.

Carlos Veiga Filho
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